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O PARLAMENTO DA REPUBLICA DA POLONIA DECLAROU 2015 COMO O ANO DO TEATRO POLONES EM COMEMORAGAO AOS 250 ANOS
DE EXISTENCIA DO TEATRO PUBLICO NA POLONIA, O QUE OCORREU POR MEIO DA FUNDAGAO DO TEATRO NACIONAL DE VARSOVIA,
O QUARTO MAIS ANTIGO A SER CRIADO NA EUROPA. TAMBEM SE COMEMORA NESTE ANO OS 130 ANOS DE NASCIMENTO DE
STANISEAW IGNACY WITKIEWICZ, CONHECIDO COMO “WITKACY”, E OS 100 ANOS DE NASCIMENTO DE TADEUSZ KANTOR, AMBOS AR-
TISTAS E DRAMATURGOS.

ATUANDO COMO COMENTARISTA DA REALIDADE POLONESA, O TEATRO NA POLONIA TEM DESEMPENHADO UM IMPORTANTE PAPEL
SOCIAL E CULTURAL. AO LONGO DA HISTORIA E EM SUAS DIFERENTES FASES, SUAS MANIFESTAGOES FORAM EM MOMENTOS DIVER-
SOS AFETADAS POR QUESTOES POLITICAS E SOCIAIS, INFLUENCIANDO O TRABALHO DOS DIVERSOS ARTISTAS ENVOLVIDOS. SUAS
PROPOSTAS OUSADAS E REVOLUCIONARIAS DESEMPENHARAM PAPEL RELEVANTE NO PANORAMA CENICO MUNDIAL, SEJA DO PONTO
DE VISTA ESTETICO, SEJA CONCEITUAL.

EMBORA AS PRIMEIRAS MANIFESTAGOES RELACIONADAS AO TEATRO POLONES DATEM DO PERIODO MEDIEVAL, EM QUE PREDOMI-
NAVA O TEATRO DE CARATER RELIGIOSO, SUA IDENTIDADE FOI CONSTRUIDA AOS POUCOS, GANHANDO IMPULSO NO RENASCIMENTO.
NESSE PERIODO, A POLONIA USUFRUIU DE PERIODOS CONSIDERAVEIS DE ESTABILIDADE POLITICA, O QUE POSSIBILITOU A ENTRADA
DOS ESPETACULOS TEATRAIS NA CORTE REAL, PATROCINADOS PELAS RICAS FAMILIAS DA NOBREZA. O PRIMEIRO TEATRO SECULAR
FOI O TEATRO HUMANISTICO DE ESTUDANTES E PROFESSORES DA ACADEMIA DE CRACOVIA, FALADO PRIMEIRAMENTE EM LATIM E
MAIS TARDE EM POLONES. OS ESPETACULOS DA CORTE, AS COMEDIAS E AS DIFERENTES CORRENTES DA VIDA TEATRAL DESTA
EPOCA TINHAM GERALMENTE COMO TEMA A PROPRIA SOCIEDADE POLONESA, APRESENTANDO CENAS DE COSTUMES E DO COTIDIA-
NO, SENDO POR ISSO BASTANTE APRECIADOS.



EM 1765 TEM-SE NOTICIA DA APRESENTAGAO DO ESPETACULO “OS INOPORTUNOS”, DE JOZEF BIELAWSKI (1739-1809), ENCENADO
POR UMA COMPANHIA DE ATORES POLONESES. POREM, FOI COM O ATOR, DIRETOR E DRAMATURGO WOJCIECH BOGUSEAWSKI
(1757-1829), ATUANDO COMO DIRETOR DO TEATRO NACIONAL, QUE O TEATRO POLONES CONSOLIDOU SEU CARATER NACIONALISTA,
TRATANDO O PALCO TEATRAL COMO UMA TRIBUNA PARA A DIFUSAO DOS BONS COSTUMES E DAS IDEIAS EM DEFESA DO ENALTECI-
MENTO DA PATRIA.

NO SECULO XIX, DEVIDO A SITUAGAO POLITICA QUE RESULTOU NA OCUPAGAO DO TERRITORIO DA POLONIA PELA AUSTRIA, RUSSIA
E PRUSSIA, A POPULAGAO ERA IMPEDIDA DE FALAR A LINGUA PATRIA NOS LOCAIS PUBLICOS E ESCOLAS. EMBORA O TEATRO FALADO
EM POLONES FOSSE PERMITIDO COM LIMITES, OS ASSUNTOS NACIONAIS E A ABORDAGEM DE PROBLEMAS SOCIAIS ERAM CENSUR-
ADOS. ESTA FOI A EPOCA EM QUE SURGIU A COMEDIA DE ALEKSANDER FREDRO (1793-1876), QUE FAZIA CRITICAS VELADAS E SUTIS
A BURGUESIA E A SOCIEDADE EM GERAL, AS QUAIS ERAM MUITO APRECIADAS PELO POVO. ATUANDO MUITAS VEZES EM OUTRAS LiN-
GUAS, O ATOR POLONES SE VIU, NAQUELE MOMENTO, OBRIGADO A APERFEICOAR SUA PERFORMANCE FISICA E GESTUAL PARA SER
ENTENDIDO POR SEUS CONTERRANEOS.

NESTE PERIODO E MARCANTE A OBRA DO DRAMATURGO STANISLAW WYSPIANSKI (1869-1907), REPRESENTANTE DA TRADIGAO DO

ROMANTISMO, DO QUAL O DRAMA “WESELE” (“A FESTA DE CASAMENTO”) TORNA-SE UMA REFERENCIA NAS REFLEXOES PATRIOTICAS
SOBRE A LUTA PELA INDEPENDENCIA DA POLONIA.



AO LONGO DO SECULO XX, O TEATRO POLONES SOFREU AS CONSEQUENCIAS DE EVENTOS DRAMATICOS COMO AS DUAS GRANDES
GUERRAS E AS DIVERSAS LUTAS PELA LIBERDADE E SOBERANIA DO PAIS, DECORRENTES DA PERDA DE AUTONOMIA POLITICA EM
PERIODOS DE DOMINAGAO ALEMA OU SOVIETICA. AS ADVERSIDADES SOFRIDAS NOS DIFERENTES PERIODOS HISTORICOS RESUL-
TARAM NUMA CONSIDERAVEL VARIEDADE DE MANIFESTAGOES TEATRAIS DE QUALIDADE, MUITAS DELAS PROVENIENTES DE MOVI-
MENTOS CLANDESTINOS, OS QUAIS NAO RARO ROMPERAM CONVENGOES E ESTEREOTIPOS.

DO PERIODO ENTRE-GUERRAS, MARCADO PELA RECONQUISTA DA INDEPENDENCIA PELA POLONIA, DESTACAM-SE ALGUNS NOMES,
ENTRE ELES O DE LEON SCHILLER (1887-1954), IDEALIZADOR DA CONCEPGAO DO TEATRO MONUMENTAL, EM QUE TEXTO, DIREGAO E
CENOGRAFIA ERAM PENSADOS DE FORMA INTEGRADA.

CONSIDERADO COMO O PRECURSOR DA CORRENTE CONHECIDA COMO TEATRO DO ABSURDO, STANISEAW IGNACY WITKIEWICZ, OU
WITKACY (1885-1939), INTEGRANTE DA CHAMADA VANGUARDA EUROPEIA, FOI OUTRA FIGURA FUNDAMENTAL NO PERIODO.



DE ACORDO COM WITKACY, O PAPEL FUNDAMENTAL DA ARTE, DA RELIGIAO E DA FILOSOFIA ERA POSSIBILITAR O DESENVOLVIMENTO
DO SENTIDO METAFISICO DA VIDA, DESPERTANDO A CONSCIENCIA DA SINGULARIDADE DA EXISTENCIA HUMANA E VIABILIZANDO O
CONTATO COM O DESCONHECIDO.

EM SUA OPINIAO, O SENTIMENTO METAFISICO, CONFERINDO SENTIDO A VIDA HUMANA, E UMA DE SUAS EXPERIENCIAS MAIS IMPOR-
TANTES. PREOCUPADO COM AS CONSEQUENCIAS DA MECANIZAGAO, DA ACELERAGAO DO ESTILO DE VIDA E DA CULTURA DE MASSA,
DEFENDIA UMA VOLTA AS PERSPECTIVAS DA RELIGIAO, DA ARTE E DA FILOSOFIA A PARTIR DA RENUNCIA AS FORMAS CLASSICAS E RE-
ALISTAS.



FOI ESSA A INTENGAO DAS OBRAS PRODUZIDAS A PARTIR DO CONCEITO DA “FORMA PURA” POR ELE CUNHADO, SEGUNDO O QUAL
O CONTEUDO, TRADUZIDO NO ENREDO OU NA NARRATIVA, TEM IMPORTANCIA SECUNDARIA EM RELAGAO AOS ASPECTOS FORMAIS.
ESTES, COM SUAS CARACTERISTICAS INSOLITAS, SUA NAO LINEARIDADE OU DESARMONIA INTENCIONAL, TERIAM O PODER DE SA-
CUDIR O ESPECTADOR, CONFRONTANDO-O COM O DESCONHECIDO E INCITANDO-O A UMA EXPERIENCIA MAIS PROFUNDA. ADOTANDO
TEMATICAS ACIDENTAIS, DEFORMAGAO FORMAL E QUEBRA DE SEQUENGCIA CRONOLOGICA, WITKACY INTENCIONAVA LEVAR O ES-
PECTADOR A EXPERIMENTAR OS MISTERIOS DA EXISTENCIA.

SAO BASTANTE CONHECIDAS AS FOTOGRAFIAS REALIZADAS POR ELE NO PERIODO ENTRE-GUERRAS, AS QUAIS DOCUMENTAM SITU-
AGOES PARATEATRAIS E PERFORMATICAS A PARTIR DE EXPERIENCIAS REALIZADAS COM AMIGOS PROXIMOS. ESSAS CENAS IMAGINA-
DAS TEM RELAGOES PROXIMAS COM SEU TEATRO, APRESENTANDO ATMOSFERA SURREALISTA, BEM COMO ELEMENTOS GROTESCOS
E ABSURDOS.






NO INICIO DOS ANOS 1960, ARTISTAS COMO SEAWOMIR MROZEK (1930-2013) E TADEUSZ ROZEWICZ (1921-2014), DIALOGANDO COM
A VERTENTE DO TEATRO DO ABSURDO, DRIBLAVAM OS RIGORES DA CENSURA POR MEIO DA EXPLORAGAO DA SATIRA, DO INUSITADO
E DO INESPERADO, ABORDANDO TEMAS COMO A NATUREZA SEM SENTIDO DA VIDA E O DECLINIO DA CRENGA RELIGIOSA.

OUTRA PERSONALIDADE DE GRANDE RELEVANCIA FOI O DIRETOR TEATRAL E TEORICO JERZY MARIAN GROTOWSKI (1933-1999). FUN-
DADOR DO TEATRO LABORATORIUM EM 1959, DE CARATER EXPERIMENTAL E QUE FUNCIONAVA A MARGEM DAS INICIATIVAS OFICIAIS,
SUAS IDEIAS E TEORIAS REVERBERARAM MUNDIALMENTE, SENDO AMPLAMENTE DIVULGADAS NO BRASIL A PARTIR DE 1971, POR
MEIO DA OBRA DE SUA AUTORIA INTITULADA “EM BUSCA DE UM TEATRO POBRE". CONCEBENDO O TEATRO COMO UM LABORATORIO
DE PESQUISA DA ATUAGAO TEATRAL, TRABALHAVA COM IMPROVISAGAO, BUSCANDO A DILUIGAO DAS FRONTEIRAS ENTRE ATOR E ES-
PECTADOR, CONSIDERADOS POR ELE OS ELEMENTOS ESSENCIAIS DA CENA TEATRAL.



NA MESMA VERTENTE EXPERIMENTAL E EXTRA-OFICIAL, AINDA QUE A PARTIR DE PRESSUPOSTOS DIVERSOS, SITUA-SE O TEATRO DE
VANGUARDA DE TADEUSZ KANTOR (1915-1990). NAS PERFORMANCES MEMORAVEIS DE SEU “TEATRO DA MORTE”, OCORRIDAS NO
TEATRO CRICOT 2, POR ELE CRIADO NA CIDADE DE CRACOVIA, MEMORIA INDIVIDUAL E HISTORICA SE MESCLAVAM, MATERIALIZADAS
PELOS PERSONAGENS DENSOS, POR UM ELENCO CONSTANTE, POR SUA PRESENCA DESCONCERTANTE NO PALCO E PELOS ELEMEN-
TOS CENOGRAFICOS RICOS EM SIMBOLOGIAS.



ESTANDO VINCULADOS A DIREGAO DO TEATRO NACIONAL EM DETERMINADO PERIODO DE SUAS TRAJETORIAS, OUTROS NOMES
PODERIAM SER MENCIONADOS, A EXEMPLO DE KAZIMIERZ DEJMEK (1924-2002), CUJA MONTAGEM EM 1967 DA OBRA CLASSICA
“DZIADY", DE ADAM MICKIEWICZ, FOI SUSPENSA PELAS AUTORIDADES GOVERNAMENTAIS POR SER CONSIDERADA “ANTI-SOVIETICA”
E “ANTI-SOCIALISTA”. ADAM HANUSZKIEWICZ (1924-2011), QUE O SUCEDEU, E JOZEF SZAJNA (1922-2008) TAMBEM FORAM RE-
SPONSAVEIS POR INUMERAS MONTAGENS DE CLASSICOS DA DRAMATURGIA POLONESA. ESTE ULTIMO CRIOU, EM 1972, O CENTRO DE
ARTE “STUDIO”, EM VARSOVIA, RESPONSAVEL PELA FORMAGAO DE INUMEROS PROFISSIONAIS LIGADOS AS ARTES.

CABE AINDA CITAR PERSONALIDADES COMO JERZY GRZEGORZEWSKI (1939-2005), CONHECIDO POR UNIR TRADIGAO E VANGUARDA
EM SUAS CONCEPGOES CENOGRAFICAS; HENRYK TOMASZEWSKI (1919-2001), FUNDADOR DO TEATRO DE PANTOMIMA; E JERZY JARO-
CKI (1929-2012), CUJAS REALIZAGOES PRIVILEGIAVAM UM VIES REALISTA E A INTEGRAGAO DE ELEMENTOS COMO A MUSICA, A CE-
NOGRAFIA, O FIGURINO E A ATUAGAO DO ATOR.

FINALMENTE, ENTRE OS MUITOS PROFISSIONAIS HOJE EM ATUAGAO, EXEMPLOS COMO OS DE KRYSTIAN LUPA (1943- ), GRZEGORZ
JARZYNA (1968- ), KRZYSTOF WARLIKOWSKI (1962- ) E AGNIESZKA GLINSKA (1968- ) SAO EVIDENCIAS DA VITALIDADE DO MOVIMENTO
TEATRAL CONTEMPORANEO NA POLONIA.
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NO BRASIL, AS LEVAS IMIGRATORIAS DO FINAL DO SECULO XIX, E MAIS TARDE NO CONTEXTO DA SEGUNDA GUERRA MUNDIAL,
TROUXERAM AO NOSSO PAIS, ALEM DE AGRICULTORES E ARTESAOS, TAMBEM POETAS, DRAMATURGOS, MUSICOS, ARTISTAS E PRO-
FESSORES.

ESTE FOI O CASO DE TADEUSZ MOROZOWICZ (1900-1982), QUE APOS UMA PRIMEIRA VISITA AO BRASIL EM 1926, QUANDO ATUAVA
COMO COREOGRAFO E SOLISTA JUNTO AO TEATRO LIRICO DE MILAO, VOLTOU AO PAIS LOGO DEPOIS, VINDO A SE ESTABELECER EM
GURITIBA. APOIADO PELA SOCIEDADE POLONESA DA CIDADE, MOROZOWICZ FUNDOU O GRUPO DE TEATRO AMADOR (ZAZ), QUE FUN-
CIONOU ATE O DECRETO DE NACIONALIZAGAO DE GETULIO VARGAS, EM 1938, O QUAL PROIBIU QUALQUER MANIFESTAGAO EM
LINGUA ESTRANGEIRA.



ATUANDO COMO DIRETOR E ATOR, MOROZOWICZ FOI RESPONSAVEL POR MONTAGENS DE CLASSICOS DA DRAMATURGIA E DA LITER-
ATURA POLONESA, TAIS COMO FREDRO, RYDEL E MICKIEWICZ, ENTRE OUTRAS PECAS REALIZADAS. EM 1927, FUNDOU O BALLET
THALIA E NO ANO SEGUINTE, O GRUPO FOLCLORICO POLONES DO PARANA. A PARTICIPAGAO ATIVA NO MOVIMENTO ARTISTICO E CUL-
TURAL PARANAENSE, COM PROJETOS VOLTADOS AO PUBLICO DE POLONESES E DESCENDENTES OU NAS ATIVIDADES DE DANGA VOL-
TADAS PARA O PUBLICO EM GERAL, PERDUROU ATE A SUA MORTE, NA DECADA DE 1980.
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O CONTEXTO DE GUERRA TROUXE TAMBEM AO BRASIL, EM 1941, O POLONES ZBIGNIEW ZIEMBINSKI (1908-1978). CONSIDERADO UM
DOS FUNDADORES DO TEATRO BRASILEIRO MODERNO E TRAZENDO CONSIGO UMA BAGAGEM SOLIDA DE FORMAGAO COM PARTICI-
PAGAO EM DIVERSOS PROJETOS TEATRAIS NO CONTEXTO POLONES, ZIMBA, COMO FICOU CARINHOSAMENTE CONHECIDO PELOS
BRASILEIROS, INTEGROU-SE AO MEIO CULTURAL E TEATRAL DO RIO DE JANEIRO DESDE SUA CHEGADA, PARTICIPANDO COMO DIRE-
TOR EM PROJETOS DA COMPANHIA “OS COMEDIANTES".




"ZIEMBINSKI CONTRIBUIU MUITO PARA O SURGIMENTO E O PROGRESSO DA DRAMATURGIA BRASILEIRA, COM A SUA EXPERIENCIA,
0S SEUS CONSELHOS E A SUA CAPACIDADE DE TRANSFORMAR EM REALIDADE CENICA CONVINGENTE IDEIAS QUE OS JOVENS E INEX-
PERIENTES - OU ATE NAO TAO JOVENS E NAO TAO EXPERIENTES - AUTORES BRASILEIROS MUITAS VEZES HAVIAM APENAS VAGA-
MENTE INTUIDO. A SUA HISTORICA MONTAGEM DE VESTIDO DE NOIVA, DE NELSON RODRIGUES, FOI, SEM DUVIDA, O DIVISOR DE
AGUAS A PARTIR DO QUAL O AUTOR BRASILEIRO PASSOU A SER LEVADO A SERIO [...]". -YAN MICHALSKI

(CITADO POR ALEKSANDRA PLUTA NA OBRA “AQUELE BARBARO SOTAQUE POLONES. ZIEMBINSKI NOS PALCOS BRASILEIROS”)

A MONTAGEM, EM 1943, DE “VESTIDO DE NOIVA”, DE AUTORIA DE NELSON RODRIGUES, MARCOU EPOCA POR INTRODUZIR A NOGAO
DO DIRETOR DE TEATRO COMO AQUELE QUE CONCEBE A CENA ESTETICAMENTE, EM SUBSTITUIGAO A IDEIA DO DIRETOR COMO EN-
SAIADOR, COMO ERA COMUM ATE ENTAO NOS MEIOS BRASILEIROS. DEDICANDO-SE AO REPERTORIO DE LINGUA PORTUGUESA, FOI
RESPONSAVEL POR LEVAR A POLONIA, NA DECADA DE 1960, OBRAS DE AUTORIA DE NELSON RODRIGUES E JORGE AMADO.



ASSIM COMO MOROZOWICZ E ZIEMBINSKI, MUITOS OUTROS ARTISTAS POLONESES OU DESCENDENTES TEM CONTRIBUIDO COM O
MEIO CULTURAL BRASILEIRO. DESEMPENHANDO FUNGOES AS MAIS DIVERSAS NAO SO NO TEATRO, MAS TAMBEM NO CINEMA, NA
MUSICA, NAS ARTES PLASTICAS OU NA DANGA, SEUS SOBRENOMES DESPONTAM AQUI E ALI, EM TODO MOMENTO E LUGAR. SAO
ELES A PROVA VIVA DO QUANTO O DIALOGO ENTRE OS POVOS PODE SER PROVEITOSO E ENRIQUECEDOR, POIS E NO INTERCAMBIO
DE CONHECIMENTO, IDEIAS E REFERENCIAIS QUE O NOVO MUITAS VEZES SE CONSTITUL.






